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Dans le Palais Vieux des Archevéques de Narbonne, le batiment situé @ l'est de la cour de la Madeleine comprend
une salle, aujourd hui occupée par le musée archéologique, qui renferme un véritable trésor, passé longtemps inapergi.
11 s'agit d'un admirable plafond peint qui, grice au travail de photographie du Photo Caméra Club Narbonnats,
a pu étre révélé lors d'une exposition d linitiative du service culturel de la ville.

Clest un ensemble aux couleurs chatoyantes. Il s'inscrit dans une mode opparue d la fin XIII siéele. qui vise
d peindre les plafonds aussi bien d'édifices civils que religieux, pour autant qu'ils soient couverts d'une charpente
ou d'un plafond en bois |

11 n'y a done rien de vraiment surprenant d ce que, dans une salle qui n'est pas voiitée, larchevégue de Narbonne
fasse décorer son plafond.

1l s'agit d'une wuvre avec des caractéristigues d la fois technigues, iconagraphiques et stylistiques qui en font
une étape importante dans I'histoire des plafonds peints, et ¢'est pourguoi il merite d'érre étudié en détail

Le bitiment dans lequel se situe ce plafond n'offre pas vraiment d'élément de dargtion. Nous nous frouvons
en effet dans le Palais Vieux, lequel a été trés remanié au cours des siécles, en particulier d la fin du XTI siécle
et au XIVe avee le chantier de la cathédrale et la réalisation du cloitre > Le plafond se situe dans un bdtiment

STRUCTURE ET ORNEMENTATION
DU PLAFOND *

Ce plafond * est constitué de 33 poutres qui traversent
la salle dans sa largeur, et qui reposent aux deux extrémités
de la pidce sur des corbeaux de forme arrondie (phot. 1,
pl. 1). Ces poutres déterminent contre le mur deux niveaux
superposés d'ais d’entrevous * (fig. 1) : au premier niveau,
les métopes sont siluées entre les corbeaux, et au deuxiéme
niveau, entre les poutres elles-mémes. Une planche,
disposée sous les corbeaux, forme un motif de frise. Enfin,
entre les poutres, des baguettes font office de couvre-joints
et délimitent les merrains, qui sont les seuls éléments de
ce plafond a n'étre pas peints.

Ce systéme de plancher nécessite une grande quantité de
hois, et exige des poutres d"un assez fort équarrissage, ou re-
lativement nombreuses. 11 est particulizrement adapté pour
des pitces de ce type, plus longues que larges, mais mangue
de rigidité pour les pieces plus importantes. C'est pourquoi
il tend & disparaitre au XIV+ si¢cle, remplacé par un systéme
plus solide utilisant & la fois des poutres et des solives .
La structure méme de ce plafond donne done dores et
déja une indication chronologique : il limite V'exécution
de V'ensemble au plus tard au XTVe siccle.

situé en face du cloitre, entre la place de la Madeleine et Uancienne place aux Herbes |

En ce qui concerne la technique de peinture utilisée, il
s'agit de la détrempe’. Les couleurs sont donc pen
nombreuses. Le ton doniinant est un rouge, parfois orangé :
c'est en particulicr la couleur de fond des métopes, des
poutres et des corbeaux. Les motifs inscrits sur ce fond
sont cernés d’un trait noir, plus ou moins épais, €l souvent
peu colorés, en blanc ou en jaune. Un bleu-gris est
également parfois utilisé, notamment pour les animaus.
Cest a4 ces guelques tons que se limite la gamme
chromatique. Ces couleurs sont disposées en aplat &
l'intéricur du trait noir du contour, et il o'y a ni modele,
ni perspective.

Hormis les merrains, chague élément de structure du
plafond est peint, et comporte un type de motif qui lui
est propre. Les baguettes couvre-joints des merrains sont
ornées sur leur sous-face de cercles jaunes sur fond rouge.
Quant & leurs flancs, ils portent le méme motif que les
sous-faces des poutres de denticules noirs et blancs.

En ce qui concerne les poutres, les profils de leurs arétes
se poursuivent sans interruption sur les corbeaux, et ces
motifs de denticules encadrent une bande rouge.

Les flancs de ces poutres ont regu soit des éloiles et des

fleurs de lys sans queue alternées, soit des fleurs a pétales
arrondis agrémentées de plumes blanches *,
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Salives

Frgure 1.

Enfin, les entrevous portent, comme c'est ['usage,
T'essentiel de I'iconographie, et font appel & des themes plus
variés.

Le respect d’'une ornementation fixe pour chague
élément du plafond, ainsi que les fonds toujours rouges,
donnent une certaine unité i cet ensemble. Pourtant, cette
impression d'unité ne survit pas a une élude approfondie
des peintures.

LES THEMES FIGURES DANS LE PLAFOND

Les sujets traités se divisent en deux groupes se trouvant T N
parfois réunis dans des scénes de combat entre étres
humains ¢t animaux. Le repérage s'effectue ainsi : & chagque
travée est affecté un chiffire de 1 & 31 depuis l'entree, et
& chague nivean une lettre. Le niveau A est le niveau
inféricur, le niveau B le niveau supérieur cété ouest, la
lettre C correspond au niveau inféricur, el la lettre D au
niveau supéricur coté est (fig. 2}

Les animaux occupent une nette majorité des panneaus.
On trouve essentiellement des quadrupedes, des piseaus,
et trois spéciments du monde marin: Les oiseaux ont
une place de choix : ils figuremt sur 48 métopes, el
représentent prés de la moitié des animaux figurés dans
cet ensemble.

Le dessin n'est pas toujours assez pécis pour que l'on
puisse définir & quelle espece ils appartiennent @ on peut
reconnpitre des perroguets, des paons, des aigles, el
peut-étre un moineay, L'aigle a une position issue de
I'héraldique, ailes et pattes écartées, qui permet de [e
reconnaitre sans difficulté (panneau 12A).

Par contre, il est impossible de déterminer 'espéce des
animaux affrontés. Ce théme est un théme récurrent dans
les plafonds : les oiscaux sont en général représentés
statiques, dans une attitude fibre, téte et quene relevées,
comme sur le plafond de I'église Sainte-Marie d'Aragon ® Figure 2.
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ou celui du logis de I'ceuvre de Pont-Saint-Esprit ™ par
exemple. Mais ils encadrent un éeu, ce qui n'est pas le cas
a Narbonne, et c'est d'ailleurs ce qui fait I'une des
particularités de ce plafond ; il ne comporte avcun motif
héraldigue.

Quand ils ne se font pas face sur la méme métope,
certains oiseaux sont représentés affrontés sur des pan-
neaux voising, ce qui permet de les figurer plus gros, et
de mieux en cerner les détails. Clest pratiquement le scul
cas ol il ¥ & un lien entre des panneaus voisins : en général,
chaque motif est indépendant par rapport & ceux qui
I'entourent ',

Enfin, il existe une derniére caidgorie d'ciseaux : les
niseaux imaginaires. Ainsi trouve--on un corbeau, sur
la métope D. 31, aux ailes blanches, & la longue queue
enroulée, et aux pattes de mammiféres. En dessous
figure un pigeon, avec de grandes ailes blanches et
rouges. Puis, face a ces animaux, prennent place deux
sirénes-oiseaux. Ces quatre motifs se trouvent tous
groupés & une extrémité de la pitce, coté est. Ils consti-
tuent une entorse a liconographie de cet ensemble, et il
faut peut-étre y voir une main particuliére, limitée & ces
pannéauns.

Les quadrupédes, eux aussi, se divisent entre animaux
reels et animaux fantastiques.

Parmi les animaux réels, on trouve beancoup de lions
{en B. 25 par exemple), dont la représentation est un peu
stylisée. Mais quelques détails anatomiques, en particulier
les grosses pattes et la criniére. permettent aisément de les
reconnaitre, Quant & leur face, elle ressemble davantage
4 un masque, tels que ceux que l'on utilisait pour le
carnaval ou pour les charivaris, qu'd une réelle face de
lion *2,

Il n'y a pas, comme pour les oiseaux, de lions affrontés
Sur un méme panneau, et ils ne sont jamais figurés
statigues, mais loujours en mouvement, en frain de
marcher ou de courir. Quelque métopes présentent des
animaux plus origingux, comme un lion endormi et un
lionceau,

Drautres animaux apparaissent de fagon plus sporadigue,
comme ces bétes que des sabots et une barbiche pourraient
fairc prendre pour des chévres, mais aux cornes démesu-
rees. Dans une scéne de chasse, rare illustration dans ce
plafond d'un épisode de la vie quotidienne, se distinguent
égulement un cerf ¢t denx chiens. Sur la métope D. 28,
on assiste méme 4 un affrontement entre un lion et un boue.

Enfin, parmi ces quadrupédes, un dernier groupe est
constitué par les animaux fantastiques, Certains s'inspirent
directement du lion, comme les lions bicéphales (A. 26),
ou des griffons (A. 14} ", D'autres n'apparaissent qu'une
fois, comme le centaure, malheurcusement trés abimé, do
pannesu A. 19, ou l'animal bicéphale avec une t1éte de
chévre du panneau C. 29.

Omn peut noter également la présence de dragons, figurés
soit alfrontés, soit dans des scénes de combat ou ils
s‘opposent & des soldats. L'identification de cet animal
comme un dragon tient suriout 4 son allure générale et
o sa taille

Pour terminer, il reste & signaler les trois spécimens du
monde marin, & savoir deux monstres qui avalent des
poissons plus petits qu'eux (B. 7, D. 12} et une siréne
poisson (C. 11}

Les animaux représentent la part la plus importante de
l'iconographie, bien que, dans le détail, ils ne soient pas
d'espéces trés varides. Il est certain que Uartiste cherche
4 créer un certain dépaysement, puisque les animaux
domestiques sont assez rares. Par contre, sont privilégiés
les animaux « cxotigues », réels comme le perroquet, ou
imagmaires.

Les étres humains, quant & eux, ne sont figurés dans
ce plafond qu'associés & deux activités : la guerre et la
constroction.

Les scénes de combat, tour d'abord, sont constituées
de soldais qui s'affrontent deux & deux. Certains se
protégent d'un boucher, d'autres non. Mais tous portent
une cotte de maille, el sont armés d'une épée. Chose
assez surprenante, 'armement, I'uniforme, ainsi que les
marques sur les boucliers ** sont toujours identiques chez
les deux combattants, comme s'ils appartenaient a la méme
armée.

Il existe une autre sorte de scénes de combal, ob
s'opposent un soldal ¢t un animal. La béte est toujours
un lion ou un dragon.

On peut noter sur ces métopes un phénoméne assez
surprenant : il existe des panneaus, illustrant ces deux types
d'affrontements, strictement identiques. Lorsque seuls des
soldats sont impliqués, les positions sont toujours les
mémes : le premier s'avance, menagant, I'épée levée, et le
second perd I'équilibre et tombe en arriére, en essayani
de se protéger, avec son bouclier.

Quant aux scénes olt apparait un animal, celui-ci est
toujours un lion, et le soldat le tient par la quene ', ce
qui signifie qu'il I'a dompté. Parfois le lion crache des
Aammes,

Face i ces scenes toutes identiques, il en existent d'autres
Mlustrant le méme théme, mais o0 les positions des
personnages sont différentes,

Pour terminer, un dernier aspect de la guerre st figuré,
gui fait appel a un engin sophistigué : une eatapulte, ou
plus précisément une baliste " (phot. 2, pl. 1). Ce motif
se trouve sur le flanc de lu 26 poutre et de son corbeau,
coté droit. Un soldat s’appréte & lancer une pierre, alors
que d'autres en bas de la machine, brandissent leur épée,
La guerre prend ici des proportions plus importantes : il
ne s’agit plus de quelgues duels, mais d'une véritable armée,
dont I'armement est poissant,

Dc méme, sur le panneau qui suit cette poutre (D. 25),
un personnage, et il s'agit bien d'un ennemi cette fois
puisqu'il est de couleur noire, méme si son uniforme est
identique 4 celui des autres soldats, tombe d'une tour. 11
y @ trés certpinement 13 un lien de cause & effet, et I'on
peut penser que le soldai a recu une pierre lancée par la
haliste.

L'iconographie de ce plafond accorde une place trés
importanie & la goerre. Or, & partir des années 1290, un
conflit s'engage entre Gilles Avcelin, qui vient d'étre élu
archeveéque de Narbonne, et le vicomte Aymeric, guerelle
qui se poursuit lorsque Amalrie 11 succéde & Avmeric !,
Cela débouche sur de véritables combatsf, assortis de morts
de part et d'autre.

Le palais archiépiscopal ¢t le palais vicomtal sont chacun
i leur tour assiégés, et le vicomte excommumic ™, 1] va sans
dire que ces événements ont certainement beaucoup
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marqué la population de MNarbonne et il se pent qu'il y
ait une allusion a cela sur ce plafond. C'est notamment
ce qui expliquerait que l'on ait affaire & des combats
entre soldats dont les costumes sont identiques, comme
lors d'une guerre fraticide. Quoi qu'il en soit, la puerre
apparait, a travers ce plafond, comme une activité a
laquelle I'archevéque, en tant gque seigneur, se livre
fréquemment.

La construction est certaimement la seconde grande
activité de ['archevéque. La réalisation de ce plafond
s'inscrit d'ailleurs dans un vaste programme qui vise, &
partit de 1290, & comstruire un nouveau palais, un
« palais neuf », en face de I'ancien domaine des
archevéques. De plus, depumis 1272, la cathédrale est en
chantjer. Ces travaux en cours, gu'ils avaient tous les jours
sous les yeux, ont donc certainement influencé les artistes
de ce plafond.

Des constructions apparaissent sur plusieurs panneaux :
il s'agit d'ensembles plus ou moins complexes, présentant
parfois des tours. Certaines ont des mocllons trés régulicrs,
mais sur d'autres, ils le sont beaucoup moins.

Il existe un ensemble de ce type sur le premier
panneau, a l'ouest de l'entrée (B. 1), constitué d'une
facade agrémenté de trois lours. Tl est tentant de voir la
une représentation du palais lui-méme, et plus précisément
de sa fagade du c6té de la place aux Herbes . Cela
signifierait gu'a "époque ol a été réalisée cette métope,
la fagade était terminde. Quoi gu'il en soit, la métope, en
étant placde & I'entrée, est mise en valeur, et ¢'est pourquoi
on peul irés cerfainement v voir une représentation du

palas.,

Il faut noter par ailleurs que la représentation de
certaines de ces constructions est trés proche de ce que
I'on trouve en Catalogne depuis le XIII¢ siécle @ la forme
réguliére des moellons ¢t les tourelles couvertes de toits
peintus sont similaires & ce que I'on peut voir sur plusicurs
ensembles catalans, en particulier sur le frontal de saint
Pierre, provenant de I'hermitage Saint-Pierre prés de Boi
(12503}, ou sur la peinture murale d'une maison d'Urgellet
du XIII¢ siecle. De plus, les tunigques des soldats sont
cgalement figurées de la méme maniére dans les deux
ensembles ™.

De méme que pour le theme de lo guerre, il existe une
illustration de Pactivité de construction sur une face de
la poutre 28 * (phot. 3, pl. 1). Un personnage tire un fine,
qui porte une construction pourvue d'une ouverture en
plein cintre, omée d'un motif en damier, et agrémentée
des mémes tourelles coiffées d'un chapeau pointu que
celles figurant sur les autres constructions. L'animal est
suivi par un secand personnage qui agite un fouet, L’ine,
téte basse, semble résister 4 la pression des deux hommes,
el, singuliérement, il porte deux petites cornes sur le
front.

L'ornementation des flancs des 260 ot 28 poutres
s'inscrit woul A fait dans le programme iconographique :
deux des thémes principaux illustrés sur ce plafond y sont
représentés, la guerre et la construction, et les scéncs
comportent plus d'éléments que sur les ais d'entrevous car
il ¥ a plus de place.

Par contre, rien ne justifie le choix de I'espace ol sont
figurés ces motifs : ils ne se situent qu'a extrémité droite
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de deux poutres, qui n"oceupent pas une place particulitre
dans la structure de la piéce .

Deux grands types de thémes figurent sur ce plafond.
Le premier cst tris gai : le temps n'est plus ici, comme
dans la chepelle qui précéde cette pigce ¥, 4 la réflexion
sur des sujets religienx, mais a la détente, au milien
d'unc nature omniprésente, i travers tous ces oisegux
notamment, comme si on se trouvait dans un jardin
intérieur.

Le second est plus séricux : il concerne vraisembla-
blement les principales activités de Varchevéque : la
guerre el la conmstruction. C'est en gquelque sorte un
rappel des principaux volets de Tautorité temporelle
qu'il exerce. en tant que seigneur, en plus de son autorité
spirituelle.

LE STYLE DES PEINTURES

Deux groupes distincts apparaissent, dans le theme des
soldats en particulier, que l'on peut pressentir dans
I'orgunisation méme des panneaux : dans le premier est
figurée, comme nous I'avons noté, pratiqguement toujours
la méme scene, alors que le second comporte plus de variété
dans les positions. Cette distinction est aussi valable au
niveau stylistique ; nous appellerons le premier groupe le
groupe A, et le seconde le groupe B.

Chaque groupe peut correspondre i un seul artiste, ou
bien a tout un atelier. Certaines différences de détail dans
le traitement de quelques thémes feraient néanmoins
pencher vers cette deuxieme solution,

Le groupe A est caractérisé par un dessin en général un
peu froste, qui souligne fortement les contours par un épais
trait noir, mais marque peu les détails, Ce dessin est
souvenl peu soigné : ainsi; sur les Bdtiments des pan-
neaux A. I et B. 1, les limites entre les pierres sont figurées
par des traits qui ne sont pas droiis, et les ouvertures ne
sont pas toutes strictement rectangulaires.

En ce qui concerne les animaux, les mémes constatations
peuvent étre faites. Adinsi, sur les monstres marins (B. 7,
D 12), le trait est épais, et les écailles simplement marguées
par de larges demi-cercles, qui ne sont pas répartis
uniformément ,

Celui du panneau D, 12 est micux fini. C'est quand on
compare ce genre de motifs que I'on peut supposer qu'il
v & plusicurs mains dans cet atelier. En effet, ce deuxieme
monstre est figuré en train de dévorer un poisson plus petit,
et ln scéne est parfaitement lisible. Le fonds de ces deux
panneaux esl un peu delavé,

Parmi les autres animaux représentés dans ce groupe,
on trouve bicn slir & une place privilégiée les oiseaux.
Certains sont trés rapidement esquissés (B, 2) @ les détails
de l'aile ne sont pas inscrits, et seuls quelgues traits
paralléles & son extrémité figurent les plumes ; les plumes
du corps sont dessinées de la méme maniére que les écailles
des monstres marins cités plus hant. L'imprécision va
parfois jusqu'a l'oubli d'éléments essentiels : ainsi, I'oiseau
du panneau B. 6 ne posséde qu'une aile, et 'oeil n'est
margué que par une bille noire.

Sur certaing panneaux, comme ceux situdés en B. 10 ou
en B. 14, le trait ne suit pas tout le contour de I'animal :




il cerne simplement, & intervalles réguliers, une masse
colorée ™.

Les griffes des animaux sont souvent quant a elles juste
marquées par des traits noirs en étoile, et ce aussi bien
chez les oiseaux que chez les quadrupédes.

Ce mangue de précision du dessin se manifeste
également chez les personnages. Les cottes de maille des
soldats, wour d’abord, somt simplement agrémentées de
points ou de traits (phot, 5, pl. 1), alors que, selon une
convention en vigueur 4 cette épogue, elles sont en général
arnées de « U » accolés, qui imitent assez bien la texture
des mailles de fer.

Les traits du visage sont également & peine esguissés.
Sur certains panneaux (D, 20}, il n'y a que trois points
pour représenter les yeux et la bouche. 1l en est de méme
pour les mains, qui ne se manifestent souvent que par des
tiches blanches,

Cette rapidité du trait s'accompagne sur beaucoup de
motifs d'une certaine raideur. Ainsi, laigle du pan-
neau B. 12 a le bout des ailes qui pend lamentablement,
De méme, on trouve des lions qui n'ont que trois pattes,
pliges dans le sens inverse de celui de la marche ou de
la course. Enfin, & tous ces défauts s'ajoute parfois des
erreurs de perspective flagrantes, comme sur ¢¢ soldat qui
posséde un torse de face, avec une téte, des bras et des
jambes de profil (C. 21}

Pourtant, face & ces lourdeurs, il vy a des panncaux qui
semblent beaucoup mieux réussis, I s'agit surtout de
certaing oiseaux, tel le moineau du panneau 15 A, dont
le corps, bien que les plumes soient tracées i grands traits,
est bien proportionné, et la téte, penchée en avant, pleine
de vérité, 1l en est de méme pour cet autre oiseau (B, 22),
dont la queue aux plumes qui s'échappent d'une forme
circulaire, mangue un peu de réalisme, mais dont le reste
du corps est trés bien défini. Beaucoup de ces animaus
micuy réussis se détachent sur un fond orné de gros points
rouges. Faut-il voir 1a la marque spécifique d'une autre
main de cet atelier 7

11 est assez surprenant de remarquer dans ce groupe que
plusieurs panneaux comportent des motifs strictement iden-
tiques. Ceci est vrai pour les soldats des panneaux C. 21,
E. 10 et C. 1, pour certains combats entre un lion et un
soldat et pour quelgues animaux (des lons et des oiscaux).

Tout se passe comme si, une fois qu'un théme est trouvé,
on se contentait de le reproduire sur d'auntres panneaux.
Faut-il y voir la trace de modéles, que l'on transpose ?

Ce phénoméne de copiage né se limite pas aux motifs
issus de ce groupe, mais atteint auvssi des sujets du
groupe B. Parfois, cela se produit sur un méme panneau,
ob un oiseau du type A fait face & un oiseau du type B
(B. 9). 11 est possible de confirmer sur ce panneau que ¢'est
bien le groupe A gui copie le groupe B, et non Pinverse :
en effet, un trait épais, du genre de celui qui caractérise
le groupe A. a €té passé, a posteriord, sur l'oiseau du type B,
au niveau de la téte et de Paile. L'antériorité du motif B
sur le motif A ne fait done aucun doute,

Mais ce copiage peut également se faire sur des panneaux
différents, qui se suivent. Ainsi, le lion situé en A. 25
cherche visiblement & imiter celui du panneau B.25. T
semblerait done que 1'on ait affaire sur certains panneanx
4 une reprise d'un motif antérieur, une sorte de restaura-
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tion, Ceci se trouve d'ailleurs confirmé par le pan-
neau C. 17 @ une étude attentive de ce panneau permet
d'apercevoir derrigre les deux soldats qui s'affrontent en
autre soldat, beaucoup plus grand, presque effacé, dont
I'épée a été reprise pour figurer le bras et I'épée du soldat
dessiné par dessus. 11 n'y a done plus de doute a avoir :
le groupe A a effectué une reprise sur un dessin antéricur :
celui du groupe B.

La caractéristique principale du groupe B est la finesse
du trait, surtout par rapport i celui du groupe A. Ce trait
est toujours noir, mais se détache sur des motifs souvent
complétement blancs, ou blancs et gris, of il ressort
particuliérement. 11 est trés soigné, et peut prendre
différentes épaisseurs, selon le motill qu'il définit, tout en
restant en général assez fin. Les plumes des ailes des
oiseaux sont marquées par des demi-cercles plus serrés el
plus réguliers que dans le groupe précédent (C. 7).

On note d'ailleurs un certain souci du détail. Tei, les yenx
des animaux ne sont plus marqués par une simple hille
noire, mais la pupille est distinguée du contour de eeil,
et des sourcils sont méme parfois représentés.

La méme précision se remargue sur les paties des
oiseaux, ob chague doigt est agrémenté de deux trails
rapprochés figurant les phalanges, et ol les griffes sont bien
individualisées, Pourtant, cet amour du détail ne conduit
pas & un réalisme parfait, loin de li. En effet, les ailes des
oiseaux, par exemple, sont toujours figurées de la méme
maniére, quand elles sont deployées ; en haut est dessinée
une spirale, suivie de demi-cercles alignés ; puis, une barre
horizontale traverse I'aile de part en part, et sont
représentées ensuite des plumes plus longues, sous la forme
de longs traits paralléles (C. 7).

De plus, ces ailes semblent sortir du cou de 'animal,
ce qui est dil & une erreur de perspective : les ailes
sont figurées de face, et le corps de profil. Cet ensemble
n’offre aucune vraisemblance, mais il ne semble pas que
la wérité du dessin soit la préoccupation premiére
de l'artiste. Il apportc au contraire beaucoup de fan-
taisic dans ses sujets. Ce qui est indispensable 4 la
compréhension du motif, c'est-i-dire souvent le contour
de Panimal, est margué de facon assez précise. Mais
ensuite, on n'a pas affaire & une représentation des détails
anatomiques de la béte, mais a une sorte de décor, sur le
corps de 'animal.

Ceci est également vrai pour les guadrupédes : sur le
panncau A. 29 figure en effet un animal, dont V'identifica-
tion est duilleurs assez difficile, mais qui pourrait étre une
chévre.

Certains détails anatomiques sont remarquablement bien
étudiés, comme en particulier les articulations des pattes,
représentées par des sections de cercles comcentriques.
Mais sur le reste du corps cohabitent des groupes de
traits assez raides et des larmes noires, qui donnent un
pelage irréel 4 cet animal. Clest ainsi gue, méme chez
les animaux tout a fait réels, ce genre de détails
donnent une touche fantastique. 11 en est de méme pour
Vine du Aanc du corbeau de la poutre 28, affublé de deux
cornes. Clest ce procédé qui fait penser & une touche
miniaturiste, on tous les détails sont marqués, voire
inventés,
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Sur le panneau 23/2 figure un animal étonnant (peat-érre
an chien), gui se réceptionne & la fin d'un saur, dans une
attitude pleine de réalisme et trés souple (phot. 4, pl. 1).
Cette position a par ailleurs un autre avantage : elle permet
de représenter 'animal en biais dans l¢ panneau, et rompt
avec la monotonie engendrée par les autres quadrupédes
gui, bien que se dirigeant parfois a droite et parfois &
gauche, générent un certain ennui, encore accentué par
l'uniformité des londs rouges.

Le souci du détail que 'on remarque chez les animaux
s¢ relrouve également sur les étres humaing, et en
particulier sur leurs mains. Tl est en effct assex surpre-
nant de constater que sur le panneau D. 10 sont méme
porices les lignes d'une main, par ailleurs démesurément
grande,

Par conire, les personnages font preuve d'une trés grande
raideur. 11 ne reste que pen de visages réalisés par cet
atelier : ceux des soldats sont de profil, et & moitié cachés
par le casque. Senl, un gros ceil, de face dans un visage
de profil, est visible. Quant aux traits de la siréne (C. 11),
ils sont complétement effacés, et on ne distingue plus que
I'auréole de sa chevelure rousse. 11 ne reste done pour les
étudier que ceux des personnages des flancs des poutres 26
et 28

Les yeux, comme ceux des soldats, sont asser grands,
cernes d'une mide en-dessous, ainsi que d'une ligne
au-dessus figurant la paupiére. Une large ride est également
posée sur le front. Le nez est rattach an sourcil droit,
la bouche légérement entrouverte, et suivie d'une derniére
ride représentant le menton. Les cheveux ne sont qu'une
masse noire d'oit s'échappent deux boucles. Enfin, détail
intéressant, les joues sont ornées de deux disques rouges.
Or, il g'agit la d'un procédé encore utilisé au X111+ sigele ™
miais vite abandonné au XIVe,

Quant aux plis des vétements, ils s'enroulent dans tous
les sens, et sont aussi fantaisistes que les plumes ou les
poils des animaux. Enfin, dans les magonneries, cet artiste
fait preuve de beaucoup plus de régularité que le précédent,
mais Ia thématique reste pratiquement identique.

Malgre la finesse du trait et la précision du dessin, cet
atelier conserve cependant une certaine lourdeur. Le
principal élément qui mangue sur un ceriain nombre de
panneaux du groupe B est la perspective. Ceci est
particuliérement visible dans les scénes un peu compli-
guées, présentant plusieurs motifs.

Aunsi, duns la scéne de chasse du panneau A. 5, les trois
animaux, le cerf et les deux chiens, semblent suspendus
en 1air par rapport au personnage. La marque du sol, en
particulier, manque cruellement, ainsi qu'une différence
dans la taille des protagonistes de la scéne, pour distinguer
les différents plans.

La méme constatation s'impose pour la seéne figurée sur
le fane du corbeau de la 26 poutre : le soldat qui installe
les pierres destinées aux ennemis prend appui sur le bord
de la poutre. Mais par rapport a la machine et a ses
compagnons, il semble suspendu en I'air. Néanmoins, cetie
organisation permet d'occuper un espace assez difficile &
combler.

La perspective est également absente des scénes de
combat. Ainsi, sur les panneaux C. 10 et D. 10, les bras
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des personnages qui frappent de leur épée leurs adversaires
semblent juxtaposés du méme coté du corps. L'un des deux
parait méme directement issu du cou.

Ceci est diil & ln figuration d'un torse de face, alors
que le reste du corps est de profil. Le visage comparte
dailleurs le méme défaut, puisqu'il est tout entier occu-
pé par un gros ceil, lui aussi de face dans un visage de
profil.

Malgré toutes ces petites erreurs de détail, on a affaire
dans ce groupe & un ensemble de qualité, homogéne ¥,
que I'on peut placer, grice aux éléments stylistiques et
iconographiques que nous avons pu relever, ainsi qu'aux
comparaisons effectuées notamment avec des ensembles
espagnols, dans la tranche chronologique comprise entre
1290 et le milieu du XIVe siecle. Cette période se trouve
d'nilleurs confirmée par un autre élément. Nous avons
relevé le défaut qui caractérise les personnages de profil
dans cel ensemble : un gros ceil figuré de face.

Or, la méme anomalie se retrouve sur un parédal,
provenant d'une maison particuliére de Narbonne (paré-
dal 2}, en particulier sur le premier personnage & partir
de la gauche du panneau. Quant au second, il est presque
de face, mais son ceil conserve une taille importante. Ce
parédal est daté du XTII® siécle ™. Noos nous trouvons
donc bien dans la méme tranche chronologique.

Il existe un ensemble de quatre panneaux, que I'om
peul considérer comme un « sous-groupe » du groupe B,
une mam particuliére a l'intérieur de cet atelier. 11 s'agit
des métopes qui présenient des oiseaux imaginaires, au
fond de la salle, coré est : C.30, C. 31, D. 30, D. 31
Le motil est particulier : comme nous 'avons déji noté,
on ne le retrouve & aucun autre endroit de la salle, Mais
le style différe également un petit peu. Tout d'abord, le
trait pourrait étre qualifié de moyen @ il n'est ni aussi
épais que celui du groupe A, ni aussi fin que celui du
groupe B.

La maniére de figurer les ailes, par contre, est identique
i celle du groupe B : seules les spirales, en haut des
membres, ont dispary. Les visages, également, ressemblent
4 ceux du groupe B. Les yeux, en particulicr, sont assez
gros. Pourtant, I'ensemble des traits a beaucoup moins de
finesse gue dans le groupe précédent, et la bouche est un
U renversé, ce qui confére aux visages une expression
boudeuse.

Mais certains éléments sont empreints d'un grand
réalisme, en particulier les paties de félin, crispées el
nerveuses, des animaux situés en C. 30 et C 31. Par
contre, les ailes conservent les mémes défauts, en
particulier en ce qui concerne leur rattachement an corps
de I'animal.

Ce sont surtout les couleurs utilisées qui constituent une
particularité de cet ensemble. Elles ne sont pas tellement
différentes dans le choix des tons : il v a toujours du rouge,
notamment pour e fond, de l'ocre et du gris-blen. Mais
elles sont ici disposées en large plages, et il n'y a plus,
comme précédemment, un seul ton dominant. Sur les
panneaux D, 30 et D. 31, le rouge est méme utilisé dans
le dessin, dans les ailes des oiscaux et dans le voile de la
chimére, ¢t non plus seulement comme fond, De plus, i
n'y a plus, dans cet ensemble, aucune trace de reprise.

Ce sous-groupe ne comprendrait donc que quatre
panneaux, et scrait caractérisé par le théme de la chimére.




Marie-Laore Wessel, Le plafond peint du Palais des Archevégues de Narbonne

Ce theme connaitra une grande vogue au XIVe siécle,
comme en témoigne sa présence sur les planches du plafond
de I'église Sainte-Marie d" Aragon, qui datent de la premiére
moitié du XIVe siécle ¥,

11 reste un dernier type de motifs & étudier : il s'agit
des motifs géométriques (demi-cercles collés contre les
bords de carrés, rouges sur fond noir ou blanc) et végétaux.
Leur simplicité rend difficile leur rattachement a un groupe
en particulier, notamment pour les fleurs des poutres,
exécutées au pochoir. Ces fleurs sont assez comparables
a celles que l'on trouve sur les corbeaux de I'église
Sainte-Marie d"Aragon,

De¢ méme, sur les flancs des corbeaux du plafond du
Palais sont inscrites de fines tiges, aux multiples
ramifications,

Elles sont jaunes, sur fond rouge, et se détachent
directement sur ce fond, sans étre entourées d'un cerne
noir. Or, loutes ces caractéristiques se retrouvent égale-
ment sur les motifs des flancs des corbeaux d'Aragon.

Ces ressemblances occasionnelles avee Aragon, toul en
procédant de stvles assez différents ameénent & penser que
les denx ensembles ont é1é réalisés & des périodes assez
proches. Or, les peintures d'Aragon datent de la premiére
moitié du XIV= siécle.

COMNCLUSION

Il apparait 4 l'issue de certe étude que deux ateliers
différents ont travaillé & I'élaboration du plafon peint
narbonais, mais sans que Piconographie ne subisse de
changement vraiment important. Néanmoins, "absence de
sources écrites ne permet pas de donner dlindication
précise, tant sur ces ateliers que sur la date i laquelle ils
se placent, 1l faur donc se contenter, en ce qui concerne
la datation, d'éléments de comparaison ou de détails
iconographiques, qui ont permis de donner comme cadre
chronologique la fin du XIIT= siécle et le début du XIVe a
'ensemble originel, ¢'est-i-dire le groupe B ™.

Quoi qu'il en soit, ce décor s'inserit parfaitement dans
la mode qui, depuis le XIII siécle, pousse & peindre des
plafonds, et qui n'en est qu'a ses débuts. Mais dans cet
cdifice prestigieus, cette decoration se trouve dans une
pigce assez secondaire, alors que la charpente est souvent
le mode de couvrement retenu pour les grandes salles. Nous
nous frouvons ici un espace certainement privé, ol
I'archevéque ne recoit pas, ou peu, et il est émouvant
aujourd*hui de penser que I'on pénétre en quelque sorte
dans son intimite.
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NOTES

1. Le torme de plafond est parfais mal approprié, puisgu'il ne sagit en
foin souvent que de ln sous-face du plancher de étage supéneur.

. CF : Henni PRADALIER, « Palais des Archevéques «, in Le Guide
de Patrimatne, Longuedoe-Roussillon, 1996, p. 365-366.
CIr @ Yveite CARBONELL-LAMOTHE. « Recherches sur ln
ponstruction do palais neul des archeviques de Marbonne », in
Narbonne, archiologie e histoire, XLV Congrés de In Fadération
h-'.a:zqu_?;siu Languedoe méditerranéen et du Roussillon, T, 11,

17-2335,

E‘F: Henri PRADALIER, Lei petntures de o chapelle de fo Madeleine
el supra, pp, 11-27

. Aupourd’hui, elle porte le nom de place de I'Hitel-de-Ville.

. CF 2 Jacques PEYRON, Les plafands peints gothigues en Languedos,

Thise de trossigme evele, Montpellier, 1977, p. 230-239,

Cf : Document 1.

Ce toome peut £tre remplace par cclul, plus courant, de mctope.

. C'est o que I'on appelle Jes o plafonds a la fmagoise ».

. Il s'agit d'une peinture délavée & I'ceuf, gui limite le nombre des
couleurs que Fon peut utiliser.

[ &3
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9. Lu régularité des Aeurs montre qu'elles ont é1¢ réalisées an pochair,
au contraire des plumes.

10 ©f © Murie-Laure WESSEL, Lo plafinds peing du diveise de
Carcassonne, Mémoire de DEA. sows la direction de Michile
PRADALIER-SCHLUMBERGER, Université de Toulnuse-Le-Mi-
rail, 1993, p, 50-71,

11, Jneques PEYRON, « La charpente peinte de la maison des Chevaliers
de Pant-Saint-Esprit », Ecole antigue de Nires, Bulletin annuel n® 14,
1979, p. 131-159.

12, Peut-étre néanmoins faut-il voir un phénoméne similaire lorsgue les
métopes présentent des animaus qui s suivent, el que le pramicr se
retgurne vers le second.

13 11 w'agit d'un phénomine assez courant, en particulier sur les plafonds,
comme 51 les artivles obéssaient & un canon iconographigue. On en
retrouve, aves les mémes caractenstiques, sur les corbeans peints du
plafond de Péglise Saint-Etienne de Trébes, par exemple, entourds de
viseges humains. CF : Marie-Laure WESSEL, Liw corbeunx peiinty de
Péglice Saint-Erienne de Trébes (Aude), Mémoire de Maftrise, sous
la direction de Micheéle PRADALIER- SCHLUMBERGER, Univer-

7



Les ares pleturaux en France méridionale et en Catalogne du XTI au XVe sidcle

1,

17

18,

9.

21,

38

sité de Toulouse-Le-Mirail, 1992, T. [ p. 36-37, T. 11 corbeaux B. 5,
DI E. 7, K.5.

. Les griffany soni des animaux & corps de lion, et oo ef niles d"aigle,

T et imtéressant de noter qu'ils représentent la synthéss entre les dena
groupes d'animibus les plus représentés. : les lions e Jes ciscaux
Néanmodns, il ne crache pas des flammes, sy contraire de certams
lions (panneau B A).

<1 stagit de truifs. honizontaux et verticoux . entreméles, dont la

signification est impossible & déterminer.

Cette guene ost par aillsurs démesurdment longue, mald le corps e
In face de 'animal font tout de méme penser i un lion.

En effet, le catapulie sernlt plutdt, contrairement & mage qus 'on
en o habituellement, un lance épiew, tlors que pour ln baliste, les
projectiles sont des boules ou des boulets de perre.

Cf : G Enc RICHARD, Charpentiers ef charpenteric dans e
Sud-Quesr de la France, XITF-XVIF sicle, Thise de 3¢ cyele, Toulouse,
1982,

Ce conflil concerns un hommage que le vicomte refuse de rendre &
Tarchevéque. [l ne sera résolu gu'en 1305, et il faudrn pour celn
l'intervention du roi.

En effet, la tour de la Madelene n'était cemainement pas crénelée
@ cette époque, comme ['a fail trés justement remarquer Momsigur
Pradalicr. Tei; la vour Gllles Ayeelin of celle de la Madeleing seraient
inversées, comme i cette métope présentail une vision do palais dans
un miroir,

. Cf « Nurin De DALMASES, Antoni José I PITARCIH, Hivwwla de

Fort cetala, vol. 11, 2* édition, Barcclone, 1988, p. 207 ot 208,
L'espace & combler était ici relativement important, puisque, o causs

d'un retour du mur, le corbeau et particolisrement long & et endros.

2. Le choix d'utiliser un motif particulier pour ces poutres aurait =

3,
24. Ce théme constitue une particulurité iconographique de ce groups
25,

6.

2.
28,
29,

sexpliquer par exemple si elles s'etaient touvées au milien de In place
Mais ce n'est pas du tout le cas icl.
Le chapelle de la Madeleme.

0n Ne renconire aucan monstre marin, & lexception d’une siréne, doms
le groupe B.

Avee aussi peu de détail, il est boen siir un peu difficile de délermine
4 quel animal on a affaire

On peot en voir par exemple, sir un gutee plafond, dans lo mases
Sicard de Montpellier, ol ks peintures datent effectivement cn
X siecle.

Cf : Jacques PEYRON, Lex plafondy peines gathigues en Languedoe
These de trodsiéme cycle, Montpellier, 1977, p. 138162

En effet, i inverse du groupe precédent, rien ici ne permet de détecte
la présence de plusizurs maing dans ce groupe.

Cl : Robert MESURET, # Les primitifs du Lanpuedoe, essai d=
catalogue ®, in Gazene des Beaux-drs, janvier 1965, p. 1-38.

Cf i Mane-Laure WESSEL, Les plofonds peints oy divohe de
Carcamsaine, Mémaire de DUE.AL, Université de Toulouse-Le-Mirail
1993, p. SD-TI.

. Le proupe A est earactérisé par un dessin lellement fruste qu'il o

wssez difficile & dater. Néanmams, le personnage du pannenu 7/A porie
un chapean pointu, qui podrrait éire un hennin. Celn placerait alos
cette reprise dans la deuxitme moitié du XIV: siecle,

Cf : Jacques PEYRON, Les plafonds peinis gothigues en Langradoc.
Thise de troisieme cycle, Montpellier, 1977, p, 230-239,




