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L’EGLISE NOTRE-DAME DE
LAMOURGUIER A NARBONNE :

la charpente peinte

M.-L.

Il est des trésors que 1'on veit depuis ou-

jours sans y attacher d'importance et qui, lorsque
'on y préte un peu d’attention, se révétlent pleins de
surprise. Ainsi en est-il du décor de la charpente de
1"éplise Notre-Dame de Lamourguier.
Ces peintures s’inscrivent parfaitement dans un
large contexte d'églises i charpentes décorées, par-
ticulié¢rement nombreuses entre Narbonne et
Carcassonne 4 la fin du XIII* siécle et au début du
XIve,

Ce type de décor se trouve généralement dans
des édifices qui appartiennent au Gothique
Languedocien et qui présentent un cenain nombre de
caractéristiques communes : nef unique, ouvertures
relativement restreintes, puissants contreforts entre
lesquels sont installées des chapelles, muralité impor-
tante, et couverture de la nef par une charpente’.
Beaucoup, comme celle de Lamourguier, sont forti-
fides.

Mais Notre-Dame de Lamourguier présente
une particularité par rapport & ces autres édifices
décorés : il s’agit d’une église inscrite dans un cadre
urbain, alors que les autres sont toutes de simples
églises paroissiales de village,

Cest pourquoi le décor de cel ensemble pré-
sente un double ntérét : il s'inscrit dans une mode
bien ancrée dans une zone géographique détermi-
née, mais dans un type d'église un peu différent.

Il parait donc intéressant de voir, aprés une
étude détaillée de la charpente et de son décor, dans
quelle mesure il peut étre comparé aux aulres
¢glises a charpente décorée de la région.

I. On peut clier parmi les égplises 3 charpentes décorées de la
région gui comportent la plupart de ces caractéristiques @ Saini-
Eticine de Trébes, Saint-Clément de Couffoulens, Saint-Julien et
Sainte-Basileusse de Pomas, Sainte-Eulalie de Badens el Sainte-
Marie d" Aragon.

WESSEL

1. Structure de la charpente.
Les arcs diaphragmes

La nef de Notre-Dame de Lamourguier est
couverle d’une charpente qui repose sur six arcs
diaphragmes.

Ainsi que le signale Adeline Béa?, le premier
arc est déjeté vers le nord el de construction
médiocre, ce qui améne i penser qu’il 5'agit du pre-
mier construit, el le sixiéme, chanfreiné, a été refait.
Quant aux autres, ils adoptent Ie¢ profil d'un rec-
tangle aux angles abattus.

Les arcs retombent en arriére des chapiteaux
sur lesquels ils viennent s’appuyer. Ces chapiteaux
sont situés en haut de la balustrade de la coursiére
qui court au-dessus de la couverture des chapelles.
Leur tailloir est mouluré de la méme maniére que la
partie supérieure de cette halustrade : deux ban-
deaux successifs, le premier €lant creusé d’une rai-
nure en son milieu. Ces chapiteaux assurent la
jonction entre les rouleaux rectangulaires des arcs et
les colonnes engagées.

Ainsi, on note ici une certaine rupture dans
I"élan vertical de 1"édifice : la continuité horizonta-
le entre le haut de la balustrade et le tailloir des
chapiteaux est privilégiée au dériment de la fluidi-
té verticale entre les colonnes et les arcs dia-
phragmes. Tl s’agit d’un choix en nette rupture
avec les autres églises & charpente décorée de la
région, comme Saint-Clément de Couffoulens ou
Saint-Julien et Sainte-Basileusse de Pomas en par-
ticulier, obi rien ne vient interrompre 1'élan verti-
cal, pas méme les chapiteaux des colonnes. i
peines esquissés?,

2. Cf : Adeline, BEA, L anciemne €glise de Lamourguier a
Marbarnie, Mémaire de Maimise, sous I direction de Michéle
Pradalier-Schlumberger, Université Toulouse-Le-Mirail, 1993,
p- 29

1. Cf. Marie-Laure WESSEL, Les plugfoads peints du diocése de
Carcassonne, Mémoire de DE.A, sous la directicn de Michéle
Pradalicr-Schlumberger, Université Toulouse-Le-Mirail, 1993,
vol. L p. 10-30 et p. 31-49,
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Mais hormis ce point, les autres éléments
communs i toutes les églises du Gothique
Languedocien & charpente décorée sont présents i
Lamourguier : la nef unique débouchant sur un
choeur moins large que la nef, qui semble “creusé”
dans le mur, la grande €troitesse des ouvertures, les
chapelles entre les contreforts et 'oculus du mur
ouest notamment.

Notre-Dame de Lamourguier adopte donc
une structure beaucoup plus complexe que les
autres édifices, avec en particulier la présence de la
coursiére. Il ne faut pas oublier que 1'on se situe ici
dans une église urbaine, desservie par une commu-
nauté monastique qui bénéficie de nombreux dons,
alors que les autres sont des églises rurales, situées
dans des paroisses dont les communautés sont peut-
étre moins riches,

Mais si I'architecture générale présente
quelques différences entre ces deux types d'édifices,
les disparités sont moins nombreuses dans la struc-
ture méme des charpentes.

La charpente

La charpente est constituée de pannes qui
soutiennent les voliges et qui sont perpendiculaires
aux arcs. Ces pannes sont au nombre de 31 par tra-
vée, 15 de chaque c51€ de la panne faititre, plus
large que les autres. Elles sont soutenues par des
corbeaux qui s'encastrent dans les arcs.

De chaque célé des corbeaux, de minces
planches sont plaguées, constituant une sorte de cof-
frage. Ces planches sont effilées au bout, et se
confondent avec les pannes dans lesquelles elles
semblent se fondre.

La panne faitiére, plus large, est soutenue
par un corbeau & sa taille, lui aussi plus large. Elle
est cantonnée de chague cité d'une planche orée,
msérée entre la panne centrale et la suivante. Cette
planche n'est pas plaquée contre les voliges ; néan-
moins, elle est |égérement en retrait par rapport A
la panne. Ce systéme a pour avantage, d'un point
de vue pratique, de permettre 4 1'air de passer, et
d'un point de vue esthétique, de ne pas créer une
zone sombre qui rendrait la lecture du décor plus
difficile. :

Une baguette torique fait office de couvre-
joint entre les pannes et les planches : les angles
abattus des pannes trouvent ici leur justification, en
permettant & ces baguettes de mieux s'insérer.

Les corbeaux ne sont pas tous strictement
identiques. Néanmoins, ils ont la plupart du temps
une base rectangulaire plus ou moins importante,
puis deux surfaces bombées aux angles abattus, qui
correspondent & deux registres distincts du point de
vue de |'ornementation.
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Les corbeaux des pannes failidgres sont un
peu différents : la baguette torique entre les pannes
et les planches se poursuit sur leurs arétes, et une
autre baguette marque la jonction entre 1’arc et le
corbeau. Par ailleurs, ils avancent et présentent deux
surfaces planes séparées par une aréte saillante.

Pour une meilleure assise, les corbeaux sont
tous légérement plus larges que les pannes. Les
planches biseautés plaquées sur leur cétés se pour-
suivent sur les pannes, et masquent done ce déca-
lage.

Ainsi, cette charpente apparait comme un
ensemble bien étudié, ol les contraintes physiques
sont bien appréhendées, mais sans porter atteinte 4
I'esthétique de 1’ensemble. Le systéme connaitra
d'ailleurs un certain succes, puisque c'est le méme
que celui que I"on peut voir & Sainte-Marie
d’Aragon ou & Saint-Julien et Sainte-Basileusse de
Pomas®.

I1. Le décor : description des motifs

La charpente de Notre-Dame de Lamourguier
est malheurcusement assez délavée, surtout dans les
premiéres travées. Cependant, la huitiéme travée est
suffisamment bien conservée pour donner une idée
de ce que devait étre ce décor. Par ailleurs, quelques
corbeaux épars ont également résisté & 1'usure du
temps.

Méme s'il ne s’agit pas d'un ensemble com-
plet, le décor de la charpente de Lamourguier mérite
done d’éwre étudié en détail, ne serait-ce que pour
pouvoir par la suite établir des comparaisons,
notamment avec les ensembles de Sainte-Marie
d’Aragon et Saint-Tulien et Sainte-Basileusse de
Pomas, qui ont une structure similaire.

En ce qui concerne les corbeaux tout
dabord, ceux des derniéres travées sont ornés de
motils géométriques assez simples : bandes hori-
zontales ou obliques (corbeau A.8), chevrons, par-
fois dans des sens opposés (corbeau A.10), eroix de
Saint-André {corbeau C.10).

Dans la majorité des cas, ces motifs se déta-
chent en noir, plus rarement en ocre rouge (corbeau
A.1T), sur un fond blanc. Cette constante est effecti-
ve jusqu’a la travée H. Mais 3 partir de 14, d'avtres
motifs se distinguent. Malheureusement, il s"agit

4. Ceci présente un intérét wut particulics, puisque la charpents
de Saint-lulicn et Sainte-Basileusse de Pormas est anjourd”hui
entibrement masquée par une vodte. Quant 3 celle de Sainte-
Muarie d'Aragon, seule une iravée a éé dégagée e restaurde, les
autres étant toujours cochéfes elles-aussi par une voiite.

U peut ainsi se rendre compre de "aspect que pouvaient revétic
ces ensemnbles yujourd’hui invisibles.

Cf © Marie-Laure WESSEL, Les plafonds peints du diocise de
Carcassenne, Mémoire de DE.A, sous la direction de Michile
Pradalier-Schlumberger, Université Toulouse-Le-Miril, 1993,
vol , p. 10-30 er p. 50-71



des travées les plus abimées, et ces nouveaux élé-
ments sont peu visibles. 11 semblerait néanmoins
que 'on puisse y voir quelques motils végétaux,
toujours trés simples (corbeau 1.17). 11 faut souli-
gner que ces travées ont €€ les premiéres
construites, et de ce fait, peut-éire les premiéres
décorées.

Par ailleurs, certaines parties de cette char-
pente conservent toujours la méme ornementation.
C'est le cas en particulier des éléments un peu
secondaires de la charpente.

Ainsi, les angles rabattus des corbeaux et des
planches biseautées qui les encadrent sont toujours
ornés de points noirs qui se détachent sur un fond
blane. De méme, les baguettes qui font office de
couvre-joint entre les planches et les pannes ont
recu un décor de rectangles alternés noirs et blancs.
qui figurent un ruban en train de s'enrouler. Ce
motif permet d'accentuer la rondeur de ces
haguettes.

Enfin, les angles rabattus des pannes présen-
tent une alternance de denticules noirs et blancs.

Les &léments qui semblent porter 1'essentiel
de 1'iconographie sont les trois pannes du sommet
de la charpente et les planches qui s'insérent entre
elles. Malheureusement, il ne reste que peu de trace
de ces décars,

La seule panne [aitiére & avoir pratiquement
conservé son décor est celle de la travée EF (5%
travée). La surface est divisée en carrés, cernds d'un
liseré blanc. Un trait noir souligne ce liseré et le fail
ressortir, A intéricur de ces carrés sont inscrits das
motifs formés de cing pétales arrondis. Ces pétales
sont alternativement blancs et bleus et le tour s'insé-
re dans un cercle.

La septiéme travée (AB) a conservé les
planches, qui sont identiques des deux coés de la
panne, et portent le méme décor. Celui-ci s'orga-
nise également en carrés, comme sur la panne fai-
titre précédente. Dans chagque carré est porté un
écu qui s'insére dans un cadre polylobé. Entre
deux carrés, une zone rectangulaire, ornée d'un
motif végétal stylisé, alternativement noir et
blanc, sépare les écus. Le méme type de motif
végétal, de couleur jaune, orne les écoingons des
carrés, ¢t constitue un riche fond sur lequel se
détachent les écus. L ensemble de ce décor est sur
fond rouge. (Planche 1T- AB)

Les blasons portent :
1. “De gueule i la croix pastorale d’or”
2." De 72 la bande de T,

La panne faitiére n'a conserveé que quelques
traces blanchitres, illisibles. On ne peut distinguer
que de vagues formes, qui témoignent d'une orga-
nisation sensiblement identique 4 celles des

planches, & partir de motifs inscrits dans des poly-
lobes.

Les pannes qui entourent les planches sont
elles ornées de rinceaux aux volutes trés réguliéres,
dans lesquelles s imscrivent des motifs feuillagés.
Seules les pannes des deux derniéres travées ont
conserveé leur décor. Celui-ci iémoigne d'une variéié
dans les feuillages figurés, qui devail atténuer la
monotonie engendrée par ces motifs toujours réser-
vés aux mémes éléments de la structure de la char-
pente. Ainsi, la travée AB présente des feuilles &
trois pétales. que I'on peut apparenter 4 des feuilles
de vigne, rouges, rattachées & un rinceau blanc?,

I.a wravée CD présente les mémes rinceaux,
qui se détachent sur un fond bleu-vert. Mais les
motifs inscrits entre ces rinceaux, bien qu'assez
effacés, semblent d’avantage s'apparenter & des
feuilles d’acanthe. Malheureusement, la plupart du
temps, il ne subsiste que les quelques trais noirs du
dessin qui cernait ces feuilles.

Il reste pour lerminer & envisager le cas des
corbeaux plus larges qui soutiennent les pannes [ai-
tieres : si la majorité des corbeaux comportait des
motils assez simples. géométriques ou végétaux,
ceux situés au centre des travées semblent ornés de
sujets plus complexes.

Li encore, beaucoup ont disparu. Les pre-
migres travées en ont pourtant conservé quelques
uns. Nous pouvons ainsi discerner une fleur de lvs
blanche sur fond rouge sur le corbeau L.16 (planche
IT L. 16), et rouge sur un fond indéterminé sur le
corbeau K.16. En 1.16 et E.16 se distinguent deux
personnages, figurés en busie. Le premier. mieux
conservé, esl habillé d'une simple tunique. 11 est
cependant difficile de déterminer s'il porie une cou-
ronne ou un casque de soldat. La présence d'un élé-
ment gui pourrait étre un nasal semble plutit
appuyer cette deuxiéme hypothése. (Planche I1-1. 16)

Ces élémenls apparaissent comme un excep-
tion dans un ensemble ol ne sont figurés la plupar
du temps que des motifs végétaux ou géométriques
assez simples. Pourtant, ils permetient de supposer
que le décor de cette charpente comportail des &lé-
ments plus complexes, dont la disparition est parti-
culigrement dommageable. En effet, il est trés
difficile de se faire une idée de la forme exacte que
revétail cette décoration d'aprés le peu de vestiges
qui nous sont parvenus.

Ces quelgues Eléments permettent cependant
d’intégrer et de situer cet ensemble dans la famille
des charpentes décorées de cette région.

5, L'ensemble est wrop abimé pour que 1'on puisse déterminer
avet précision la couleur du fond sur lequel se détachent ces rin-
CEaUX.



Particularismes et originalités du décor

La charpente de Lamourguier comporie tout
d'abord des éléments qui ne semblent pas avoir recu
de peinture. C'est le cas en particulier des planches
biseautées qui constituent le coffrage des corbeaux.
Cela peut s'expliquer par le fait que, du sol, ces par-
ties sont peu visibles. Pourtant, dans une autre égli-
se dont la charpente est d'une structure similaire 3
celle-ci, ces parties ont regu un décor : il s'agit de
Saint-Julien et Sainte-Basileusse de Pomas,

En effet, dans cet édifice, ces parties sont
ornées de motifs ondulés, agrémentés de poils
d’animaux et parfois d'yeux qui les rendent assez
inquiétants.

Par ailleurs, seules les deux pannes qui enca-
drent la panne faitiére semblent avoir été peintes -
dans aucune travée ne subsiste de trace de peinture
sur les autres. Ce systéme est similaire  celui utilisé
4 Sainte-Marie d’Aragon : on v retrouve en effet la
panne faititre encadrée de deux planches, et ce sont
les mémes éléments qui sont peints’. (Planche 11T)

Les comparaisons avec Aragon ne s arrétent
d’ailleurs pas 1a, puisque les volutes parsemées de
feuilles de vigne situées sur les pannes de
Lamourguier se retrouvent, en un dessin un peu plus
compliqué, sur les planches d'Aragon, ainsi que les
bandeaux polylobés qui encadrent les écus,

De plus, dans les deux ensembles, on assiste
au méme choix d'omer les bords rabattus des cor-
beaux, aux formes variées, de points noirs sur fond
blanc.

[Y'une maniére plus large, les thémes figurés
4 Lamourguier sont les mémes que ceux des autres
charpentes décorées des diocéses de Narbonne et
Carcassonne : motifs végétaux et géoméiriques, bla-
sons, et personnages. Seules les proportions
varient : la place importante accordée aux motifs
végétaux ct géométriques rapprocherait davantage
cet ensemble de Sainte-Marie d"Aragon et Saint-
Clément de Couffoulens, que de ceux de Saint-
Etienne de Trébes ou Saint-Julien et Sainte-
Basileusse de Pomas, ol les personnages sont plus
nombreusx.

De plus, tous ces décors révélent des cou-
leurs qui, & I'origine du moins, devaient étre cha-
loyantes : on peul relever en particulier
I'omniprésence du rouge ou de I'orangé, souvent
utilisé comme fond (4 Saint-Etienne de Trébes dans
le deuxiéme atelier ou & Sainte-Marie d’ Aragon).

Du point de vue du décor de la structure, par
contre, I'ensemble de Lamourguier se présenie
comme le plus complet. En effet, les charpentes de
Trébes ou Couffoulens ne comportent des peintures

6, Seules manquent & Aragon les planches biscautées sur les
flanes des corbeaus ; ces flancs ont regu direciement un décor,
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que sur leurs corbeaux, et Aragon ne posséde pas de
planches biseautées sur les flancs de ces derniers.
Quant & Pomas, si elle comporte ees dernjers £1¢-
ments, elle ne semble pas posséder de peinture sur
les pannes, ni de planches insérées entre elles.

Dés lors, Lamourguier apparait comme un
ensemble oi sont concentrées Loutes les formules
possibles, et qui s'intégre bien dans 'ensemble des
charpentes décorées de la région,

Des plafonds décorés ne se rencontrent pas
sculement dans 1'architecture religieuse ; un certain
nombre de demeures privées renferment également
des plafonds peints, bien que ceux de cette époque
(fin XTII*-début XIV® siécle) restent assez rares
dans cette région,

On ne peut cependant ignorer le plafond du
Palais des Archevéques de Narbonne (salle du
Musée des Antiquités), qui a d'ailleurs fait |'objet
d'une exposition il y a quatre ans, et sur lequel on
retrouve ce fond rouge. Mais les motifs sont, sur le
plafond du Palais, plus variés, et font davantage
appel & une iconographie profane, méme si les deux
ensembles paraissent 4 peu prés contemporains’.

Repéres stylistiques et indices de
datation.

Nous nous trouvons 3 Notre-Dame de
Lamourguier devant un ensemble aux motifs assez
simples, mais servis par un trail trés sr. En effet,
on peut noter la régularité parfaite des formes et des
contours des courbes sur les entrelacs des pannes,
qui comportent cependant suffisamment de diffé-
rences de détails pour suggérer qu'ils n'ont certaine-
ment pas &té réalisés au pochoir,

De plus, le dessin n'est pas marqué ici,
comme dans la plupart des édifices du gothique lan-
guedocien décords, par un frait noir qui cerne les
contours. L'artiste a su se libérer de cette contrainte
du trait, ce qui lui a permis de donner plus de viva-
cité i ses motifs.

Ce trait noir n'est cependant pas toujours
exclu : le corbeau J.16, qui présente un personnage,
semble en conserver quelques traces. On se trouve
donc ici devant la méme situation qu'a Aragon, ol
Iartiste conserve le trait pour les motifs les plus
complexes®, Mais il est exclu des motifs végétaux et
séoméirigues,

Cette présence du trait, méme si elle n'est
pas permanente, nous améne A situer cel ensemble

7. Marie-Laure, WESSEL, “Le plafond peint du Palais des
Archevéques de Narbonne”, Actes du colloque ; Awiowr de
Palais dex Archeviques de Narbonne, les arts picturaux en
France méridionale du XIH® au XV sidcle; Narbonne, 2-3
décembre 15994

8. Ces molifs plus complexes concernent également & Aragon les
perscnnages.,



dans le style du gothique linéaire, qui touche parti-
culigrement le Languedoc aux XITI® et XIV* sidcles,
et qui caractérise tous les décors de charpentes des
églises du Gothique Languedocien.

Par ailleurs, il est certain que les motifs de
bandeaux aux formes polylobées qui encadrent les
feus sur les planches, proches de ceux d’Aragon.
sont d'inspiration nettement gothique. C'est pour-
quoi il semble tout a fait probable que ce décor ait
été réalisé au moment de la construction de "église,
it la fin du XIII® siécle ou, au plus tard, au début du
XIVE.

1l est certain qu’une identification des bla-
sons Tigurés sur les planches permetirail peul-&ire
d*étre plus précis. Mais les comparaisons que ['on
peut effectuer avec d’autres charpentes ne permet-
tent pas de douter de ce premier élément de data-
tion.

La forme méme de certains autres éléments
ne vient pas infirmer cette proposition. En effet,
'unique fleur de lys figurée sur le corbeau L.16
adopte une forme pleine et assez ronde, qui corres-
pond bien & la fagon de figurer ce type de motif au
XIVe sigcle. C'est en particulier ainsi que sont figu-
rées celles du plafond de la maison de la Notairie de
Béziers (1350-1370) ?, 1l en est d’ailleurs de méme
pour la forme brisée renversée des écus, caractéris-
tique de ceux du XIV€ sigcle.

Bien sfir, chague artiste adapte el interpréte 3
sa maniére ces régles un peu rigides. Néanmoins,
tous ces €léments accumulés permettent de devenir
plus affirmatif en ce qui concerne la datation de
I"ensemble de Lamourguier.

Enfin, il faut noter une grande économie de

9. Jacques, PEYRON, “La charpente peinte de la maison des
Chevaliers de Pont-Saint-Esprit™, Ecole antique de Nimes,
Bulletin annuel n®14, 1979, p.131-159.

L0, Il existe des charpentes dans d'autres régions, comme celle
de Saint-Faul de Frontigonan (Hémuln). Mais cet ensemble ne pout
Etre rattaché au groupe des charpentes audoises, ni dans sa
forme, ni dans 1'iconographie de son décor, qui fair référence 3
un épisode de guerre : la prise de Valence par Jacques Ter, dit le
Conguérant, roi d'Aragon. Par aillears, I'ensemble & éié rem-
plové, et provient certainement d'un édifice civil. Enfin, il s’agit
d'un décor sensiblement plus ancien, puisqu'il date de 1a deuxia-
me moitié du XI11° siécle.

Incques, PEYRON, “Un aspect de I'art roman tardif languedo-
cien ! le décor des charpentes”, Revue d'Auwvergne, n® 528,
T, 106, 1992, p. 265-290.

couleurs dans ce décor : 1'artiste semble avoir
davantage axé son activité sur le travail des formes
que sur celui des couleurs. Ainsi, on ne note guére
I'emploi que de rouge, de gris bleuté, de blanc et
de noir. Pourtant, ["utilisation de couleurs vives
comme le rouge et le bleu devait donner une gran-
de luminosilé & ces peintures, que leur état
de dégradation actuel rend difficile & imaginer.

CONCLUSION

Ainsi, la charpente de I'église Notre-Dame
de Lamourguier s'inscrit parfaitement dans le cadre
des charpentes décorées des églises du Gothique
Languedocien, particuliérement nombreuses autour
de Carcassonne.

C'est d'ailleurs en particulier la comparaison
entre cet ensemble et les autres peintures qui permet
de proposer comme date pour la réalisation de ce
décor le milieu du XIII® siécle.

L'état de détérioration dans lequel nous sont
parvenues ces peintures ne doil pas nous leurrer : il
s'agit d’un décor d'une grande qualité d'exécution,
qui s'appuie sur une structure élaborée. Par ailleurs,
il s*agit d'un ensemble important, car c’est peut-étre
celui qui est le plus éloigné du centre dans lequel se
développe ce goiit des charpentes décorées :
Carcassonne '?. En effet, les villages que nous
avons eu 1"occasion d’évoquer, comme Pomas,
Aragon, Couffoulens ou Trébes, sont tous compris
dans un rayon de 16 km autour de la cité.

Malheureusement, ces charpentes décorées
sont encore souvent camouflées par des voltes
mises en place au XIX*® sigcle. Tl faut espérer que de
nouvelles découvertes permetiront de micux
connaitre cette forme de décoration, cncore trop
souvent ignorée aujourd hui.



